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Resumen

El presente texto da cuenta de un ejercicio de didlogo interdisciplinar entre la profeso-
ra Johanna Theile, restauradora, y la historiadora y profesora Isabel Jara, que cruza los
aspectos técnicos y personales del trabajo restaurativo de los rieles extraidos de la Bahia
de Quintero el 2004, con reflexiones sobre sus implicancias a partir de los conceptos de
agencia y postmemoria. De esta forma, por un lado, la metodologfa, los instrumentos y los
recuerdos de aquel trabajo de conservacién, enmarcado en la memoria sobre violaciones a
los derechos humanos durante la dictadura chilena, cobran un sentido otro. Por otro lado,
las variaciones de los tonos narrativos del texto -entre testimonio personal, informacién
técnica y ensayo académico- dejan huella de las disimiles experiencias involucradas y de la

condicién fragmentaria y experimental del ensamblaje resultante.
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Testimonio de un ejercicio restaurativo

El rescate de los rieles de ferrocarriles form¢ parte de las investigaciones ju-
diciales del Juez Juan Guzmdn Tapia en casos de violaciones a los derechos
humanos, el cual, junto con el entonces director del Parque de la Paz Villa
Grimaldi, Rodrigo del Villar, pidié conservarlos y disefiar una forma de
exponerlos en la Villa. A su peticién, un dia del segundo semestre de 2006,
se sumo la entonces directora del Museo Histérico Nacional, Barbara de
Vos, quien me explicé mds sobre los rieles y la importante labor que se en-
cargaba. Como restauradora, dije que era un orgullo hacer la conservacién
de algo tan importante para los derechos humanos y nuestro pais, por lo
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cual le dediqué los afios 2006 y 2007, terminando con la inauguracién del
Monumento Rieles el 5 de mayo 2007. Es la primera vez que publico mis
recuerdos sobre esa investigacién. Creo que la conmemoracién de los 50
afios del golpe es una buena fecha para hacerlo.

Como es sabido, los rieles son la prueba de uno de los métodos utilizados
por la dictadura para la desaparicion forzada de personas. Segun los an-
tecedentes entregados por el Juez Juan Guzmaén Tapia, parte de los presos
politicos estuvieron en la Villa Grimaldi, de donde fueron trasladados al
aerédromo de Tobalaba que se encuentra muy cerca. Allf se les inyect6 un
sedante y posteriormente se los subi6 a helicopteros, en los cuales fueron
trasladados a la Bahia de Quinteros, entre otros lugares. Alli, para que no
flotaran, se les amarré con cadenas a trozos de metal (rieles de tren y otros
elementos) y asi fueron arrojados al mar, en el cual rdpidamente se hun-
dieron. Debido a testimonios anénimos que pudo obtener el juez Guzman,
algunos buzos rescataron parte de los rieles el 2004, los cuales fueron en-
tregados después del juicio a Villa Grimaldi para ser expuestos. Terminaba
asi un ciclo, ya que era lo tinico que quedaba de los presos politicos que
salieron de la Villa Grimaldi con ese destino.

Para realizar el proyecto de conservacién se formé un grupo compuesto,
entre otros, por Rodrigo del Villar, que lo guiaba, y representantes de la
Agrupacién de Familiares de Detenidos Desaparecidos. Su objetivo gene-
ral era promover una cultura de respeto a los derechos humanos, para per-
mitir a las nuevas generaciones conocer los hechos acaecidos en el pasado
reciente y evitar su repeticién. Como objetivo especifico, la idea era poner
en valor los rieles encontrados por el juez Juan Guzmadn, en el rescate de
piezas usadas para el ocultamiento de detenidos desaparecidos.

Las palabras de Rodrigo del Villar dieron cuenta del significado que ad-
quiria el ejercicio de preservacion:

“Esto es algo que me nace escribir respecto al tema. A lo mejor
no es lo que se necesita, pero es lo que me sale del alma. Los
rieles de la bahia de Quintero fueron entregados en custodia a
nuestra Corporacién y representan de cierta forma el cierre de un
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circulo de tremendo dolor, impunidad y cobardia. En este circulo
se mezclan los elementos mds bajos de la condicién humana, pero
al mismo tiempo los de ideales puros, de valor y de justicia. Esos
frios y mohosos rieles fueron el camino para un largo viaje de
treinta afios a una estacién sin fin en el fondo del mar, con una
carga preciosa. El cierre de este circulo es la luz de la esperanza
por un futuro mds justo y la vuelta de los nuestros a este Parque
de Paz y de memoria.”"

En definitiva, en un cartén corrugado recibi de manos de Rodrigo del Villar,
y del juez Juan Guzmadn, cuatro rieles de ferrocarril, veinticinco piezas mds
pequeiias y un botén.

Detalles de los rieles.
Fotografias de la restauradora

1  Parte del texto del proyecto Puesta en valor de los rieles del Parque de la Paz
Villa Grimaldi. Archivo personal de Johanna Theile.
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En cuanto a los andlisis de los metales, result6 claro que datarlos era im-
posible pues el carbono 14 solo fecha objetos mucho mds antiguos. Para
poder contar con informacién exacta del estado de los metales, realicé en el
laboratorio andlisis microscépico SEM? y de rayos X°. Este dltimo examen,
efectuado a varios trozos de metal, confirmé que en el interior casi ya no
existia un ndcleo de esta aleacién. Por ejemplo, en algunas radiografias,
como la que aqui se incluye, solo se vefa un color blanco pélido que
demostraba que quedaba solo un pequefio nicleo de metal sano, lo que no
extrafia ya que Quintero es un lugar costero muy contaminado por fabri-
cas. En otros objetos, la radiografia X demostré que solo habia un nucleo
de corrosién. Al no mostrar ninguna imagen blanca, se deducia que no
quedaba metal sino solo presencia de oxidacién activa.

A laizquierda, ejemplos de metal sin nticleo metédlico, y solo con oxidacién.
A la derecha, el color blanco indica que hay poco metal. Fotografias de la restauradora

Posteriormente, el andlisis de una muestra del agua de mar de Quintero,
realizada en la Universidad de Chile, confirmé su contaminacién.

Por su parte, los resultados de rayos X claramente definieron el futuro lu-
gar de exposicién de los rieles: un lugar cerrado, y no en el jardin, como
algunos sugerian.

2 El microscopio electrénico SEM, de luz polarizada de transicién (en el cual la
luz atraviesa la muestra) y reflexién (en el cual la luz incide a través de la muestra
y después se refleja), es un microscopio potente que permite trabajar con mayores
aumentos.

3 La Fluorescencia por Rayos X (o XRF por sus siglas en inglés) se basa en el
andlisis de las energfas medidas en el proceso de scattering que sucede al bom-
bardear la obra con rayos de este tipo, lo que permite determinar con precisién los
distintos componentes de una pieza.
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A su vez, la microscopia SEM confirm¢ la presencia de bacterias en los
rieles, pues ya se habfan hallado manchas negras, sospechosas, en varios de
ellos. De hecho, todos los metales presentan restos de algas y conchas, lo
que ratifica la prolongada permanencia de estos objetos en el fondo del mar.

Asi pues, debido a la alta corrosién, se determiné que los objetos tenian
que estar dentro de un espacio cerrado, con un microclima controlado,
especialmente protegido de la humedad relativa (HR) ya que esta acelera
la corrosién de los metales deteriorados por el mar. Importante también
era no usar materiales contaminantes en la fabricacién de la vitrina ya que
ellos también provocan deterioro en los metales, se necesitarian productos
sin dcido, neutrales y sustentables.

Por ello disenié una vitrina hermética, con un falso suelo que facilitara
el control de las condiciones ambientales. En la vitrina se colocé un hi-
grometro de pelo* para analizar constantemente el microclima, pensando
que la vitrina tenfa que seguir sellada y no se podia abrir cada vez que
se necesitaran los datos de las mediciones, por ejemplo, en el caso de
un Datalogger®. El material usado en la construcciéon de la vitrina fue
analizado con el Test Oddy®, que mide la liberacién de gases, para tener
la certeza de que el producto elegido no producia contaminacién interna.
También se coloc6 una lupa para destacar un botén, el cual fue encontra-
do entre los fierros.

4  Los higréometros de papel o de cabello (mecdnicos y electrénicos) miden la
humedad de un lugar. Su uso consiste en dejarlo en el lugar donde se desea medir
la humedad por una hora, y luego se hace la lectura.

5 Datalogger mide humedad y temperatura en la sala. Para ver los resultados,
se conecta al computador que, por un lado, arroja un grafico y, por otro, una franja
que indica las medias exactas y la hora que se efectuaron. Algunos también se
conectan directamente con un computador mediante un software.

6  El Test Oddy requiere que se adjunte una muestra de material que se
quiere analizar, colgando ademds una pieza de metal limpia. La corrosién se ace-
lera agregando agua, para crear un alto grado de humedad y elevadas tempera-
turas. Luego de 28 dias se analiza la corrosién de la pieza de metal y se determi-
na si el material es apto o no para ser usado en un montaje. Si el metal presenta
corrosion, el material no es apto. El Test se basa en la teoria del envejecimiento
acelerado.
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La vitrina resulté de 2.50 metros de largo, ya que varios rieles tenfan
mds de dos metros, con una base de hormigén para darle firmeza en caso
de terremoto. El médulo en si se fabricé de polietileno, Ph neutro, con un
falso suelo con silica gel” que produce una HR de 15%. La superficie del
falso suelo tiene orificios para que el silica gel esté en contacto con los ob-
jetos expuestos. Para que no se vieran las aperturas se tap6 la superficie
con un género azul que representa el mar, el cual quedé sobre la base de la
vitrina que el puiblico ve. Mds adelante fue remplazado por una tela negra.
También se pueden oir las olas del mar, para situar al visitante en la Bahia
de Quintero, lo que era muy importante para el equipo de la Villa Grimaldi.

‘A

Disefio de la vitrina. Dibujo de la restauradora. y
Construccion del cubo. Fotografia de la restauradora = = - - |

Ahora bien, la propuesta arquitecténica para alojar los rieles se encargé a
los arquitectos Leonel Sandoval y Pablo Araya, quienes disefiaron un cubo
inclinado de cobre, que hoy es casi el logotipo del Parque por la Paz Villa
Grimaldi, cuyo interior seria el hogar de los rieles. Su disefio quedé espec-
tacular y fue muy estimulante trabajar con ellos.

7 Silica Gel es un producto quimico en forma de granos blancos que se utiliza
para absorber la humedad del ambiente. En este caso tiene un indicador que cam-
bia de colores para saber si estd activo o saturado.
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Los objetivos de su propuesta fueron el levantamiento de un escenario
interior de introspeccién, la eleccién de un elemento inestable —el cubo
girado— que diera cuenta de la pérdida de orientacién e inestabilidad
histérica, y la generacién de un nuevo punto de reflexién en el recorrido
del Parque Por La Paz Villa Grimaldi. Ellos derivaban de sus principios
orientadores, que fueron las nociones de “no gravedad (lo marino y la
flotacién), de silencio y de reflexiéon” (“Abrid La Tumba/ al fondo de esta
tumba se ve el mar”, como dice la 1dpida mortuoria de Vicente Huidobro).

El montaje de los rieles en la vitrina hermética se hizo, naturalmente, estan-
do listo el cubo que la enmarcaria. Sabiendo de la significaciéon especial
que tenia ese momento para el equipo de Villa Grimaldi, se hizo con él
y, como restauradora, solo guie el proceso para cautelar la conservacién
necesaria. Siendo pequefio el lugar y debiendo controlar el microclima
desde el comienzo, se les pidi6 que eligieran tres personas para participar
directamente de la instalacién. Fue en verdad impresionante pues esta se
convirtié en un acto solemne, lleno de emociones: una comunién entre la
experta, los objetos rescatados y los que vivieron este enorme dolor; un
momento precioso e inolvidable. Antes de cerrar la vitrina, Rodrigo del
Villar me pasé el botén y lo puse con una lupa en el interior, para que
todo el mundo pudiera apreciar su atributo, como prueba indiscutible de la
conexion de los rieles con los desaparecidos de la represién politica.

Montaje de la vitrina.

Detalle del montaje del botén
Vitrina terminada.
Fotografias de la restauradora
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En verdad, esta no fue la primera vez en la que me vi profesionalmente
involucrada con las consecuencias de la dictadura.

En 1992, cuando trabajaba en la Direccion de Bibliotecas Archivos y Museos,
el director del Goethe Institut de Santiago, Dieter Strauss, me solicité
restaurar los dibujos del teatro de la antigua salitrera Chacabuco y poner
en valor la pequena iglesia que hicieron los presos politicos, como también
conservar los grafitis escritos por ellos y las marcas de numerosas balas.
Ese afio la salitrera pasaba a manos del Ministerio de Bienes Nacionales, y
su proyecto de conservacion se haria con fondos alemanes, mientras que
la restauracion del teatro quedaria en manos de la Universidad Catdlica
de Santiago y de la Universidad Catdlica de Antofagasta. Fui varias veces
a trabajar a la salitrera, llendndome de su silencio, del viento y del pasado
aterrador. También entrevisté a presos politicos como Fernando Garcia, el
mds joven del grupo, con el cual hasta hoy me une una profunda amistad.
Como entonces ya hacia clases en el Departamento de Teoria de las Artes,
llevé a mi curso a “vivir la historia” (junto con Sonia Lépez, profesora de
fotografia), primero a Antofagasta, donde se acoplaron otros alumnos y
un arquitecto de su Universidad a nuestra caravana, y luego a la salitrera
misma. En esta, los alumnos se encargaron de su limpieza y confeccién de
afiches explicativos para entender su funcionamiento. Llevdbamos comida
y agua para muchos dias. En las noches dormiamos en el escenario del
teatro, pues a los alumnos les daba aprensién dormir en dormitorios sepa-
rados, en un lugar con esa historia y en medio del desierto. Por supuesto,
este trabajo fue también una gran experiencia en lo profesional, emocional
y docente, ya que pude compartir con estudiantes que hasta hoy dicen que
nunca olvidaron ese viaje. Afios después, en 2018, la salitrera fue reconoci-
da oficialmente por el Consejo de Monumentos Nacionales como un Sitio
de Memoria.

Finalmente, es justo también mencionar la intima y emotiva ceremonia de
un domingo de 1996, cuando una pequefia comitiva llegé a entregar al en-
tonces director del Museo Histérico Nacional, Hernan Rodriguez, los an-
teojos de Salvador Allende, usados el dia que marcé nuestra historia para
siempre. La donante, Teresa Silva Jaraquemada, me entreg6 los anteojos y
subimos al segundo piso donde los esperaba una vitrina hermética disefia-
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da por mi, cuya fabricacién consideraba polietileno no contaminante, luz
fibra 6ptica y espejos en sus paredes interiores, para observar los lentes
desde todos los dngulos. Al fondo, acompafiaba una de las méas conocidas
fotos de Allende, con sus anteojos puestos, que encontré en los archivos del
Museo Histérico Nacional.

Restauracion, agencia y postmemoria

El relato anterior habla de cuerpos, metales, mar, algas, cartén, productos
industriales, instrumentos y cubiculos. Claramente, evoca un agenciamien-
to o ensamblaje de cosas, pero también de operaciones y significaciones.
Para Deleuze y Guattari, el proceso de agenciamiento es, por un lado,
“agenciamiento maquinico de cuerpos, de acciones y de pasiones, mezcla
de cuerpos que acttian los unos sobre los otros; por otro, agenciamiento
colectivo de enunciacién, de actos y de enunciados, transformaciones in-
corporales que se atribuyen a los cuerpos” (2004, p. 92). Por ende, parafra-
seandolos, en realidad podriamos hablar de una “maquina-restauracién”,
“con sus piezas, sus engranajes, sus procesos, sus cuerpos enmarafiados,
ajustados, desajustados” (2004, p.93).

Por su parte, De Landa, quien reinterpreta la nocién anterior en el con-
cepto de ensamblaje, lo concibe como una conjugacién de relaciones que
establecen los heterogéneos componentes de un fenémeno natural, social
o inorgdnico, que es mds que la suma de las partes (2021, pp.17-20). A su
vez, para Bennet, los ensamblajes son “agrupaciones ad hoc de diversos
elementos, de materiales vibrantes de toda clase”, en el sentido de que hay
vitalidad intrinseca en cuerpos no-humanos (2010, p. 74). Asi que, con estos
autores, podemos entender la restauracion descrita como un ensamblaje
profesional, discursivo y objetual, cuyos cuerpos, cosas y fuerzas son, a
su vez, resultado de relaciones sociales, materiales y energéticas previas.
Todos sus elementos, humanos y no humanos, cuentan por igual en él pues
todos inciden sobre los demads y sobre la articulacion general. Esta, lejos de
ser estdtica, es un proceso de transformacién y materializacién, que -como
conjunto- tiene la potencia de producir efectos.
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Lo relevante, en todo caso, es que las cosas cobran vida en dicho ensam-
blaje, convirtiéndose en actantes (Latour) o agentes (Bennet), es decir, en
fuente de accién no humana, o combinada con la humana, que produce
efectos sobre las decisiones y el devenir de una préctica social. Es un
ejemplo palpable de la potencia de la materialidad en cuanto su capacidad
de afectar lo otro y de cémo ella invoca otras entidades o energias que la
constituyen previamente (Bennet, 2010).

Lo anterior no solo permite entender la puesta en valor de los rieles de
Quintero como una combinacién de intencionalidades con agentes (cosas)
para datacién, medida y construccién, sino que permite tomar conciencia
de las relaciones sociales que originaron a tales agentes. Si para Gell una
cadena de agenciamientos supone un “flujo de interacciones sociales con-
cretas”, en el que “la agencia es una posicién dentro de una relacién” (2016,
pp- 25-26), entonces la restauracién descrita habria constituido, al menos,
la corporizacién de acciones, estructuras y circunstancias especificas fa-
vorables a la memoria de los derechos humanos en Chile: por ejemplo,
organizaciones sociales, politica estatal, recursos, infraestructura, lugar,
conocimientos profesionales, etc.

Por otro lado, el relato anterior también permite tomar conciencia de
la condicién constructiva de los agentes que intervinieron, por cuanto
ellos, en su existencia y funcionamiento, encadenaron energias, artefactos
y materias primas diversas. Por ejemplo: radiacién ionizante, pldstico y
aleaciones constituyentes del generador, detector y monitor en el caso de
los rayos X; ondas electromagnéticas, componentes del aparato de escaneo
y del computador en el caso del microscopio SEM; humedad, accesorios
e hilo sintético del higrémetro; software y equipo electrénico-digital del
datalogger; ademds de contenedores, metales, agua destilada y calentada
para el test Oddy. Y esto, solo si consideramos el instrumental involucrado.
De modo que el flujo de interacciones sociales concretas ya mencionado
se entretejié con este flujo de materias y energias para constituir y ha-
cer funcionar los instrumentos, al igual que para los demds agentes. Por
ello, con Barad, quien denomina “intra-accién” a la constitucién mutua de
objetos y agencias de observacién dentro de los fenémenos (en contraste
con la interaccién, que supone la existencia previa de entidades distintas)”
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(2007, p. 197), podemos decir que los agentes que se encadenaron para la
puesta en valor de los rieles de Quintero, eran, a su vez, derivados de otras
intra-acciones precedentes.

En otro sentido, el testimonio de la restauraciéon es también un recordatorio
de como la cadena de agenciamientos seria un medio por el cual se practica
la memoria, esto es, la interfaz material y procedimental a través de la cual
se reconstruyen experiencias y afectos. Mds aun, seria un testimonio sobre
la arista técnica del dolor, tanto como de su reparacién. Es decir, testimonio
de como algunos de los agentes previamente tramados para la muerte se
reensamblaron luego con otras cosas y personas, para la restitucién sim-
bélica de la vida. Esos aspectos técnicos y sensibles del trabajo restaurativo
hablan de la incidencia (directa o indirecta) de las cosas y de los métodos
en la reelaboraciéon de los traumas histdricos, en los rituales dedicados a las
victimas y también en su problematizacién académica.

Ello significa que el acto restaurativo puede interpretarse no solo desde
los dilemas de la filosoffa de la técnica o desde los dilemas del patrimonio,
sino que también desde la consideracion de los objetos técnicos como ob-
jetos de memoria. Por objeto técnico de memoria me refiero al artefacto o
sistema que facilita que el pasado penetre nuestros imaginarios y acciones
punzando las emociones de forma eminente. Ciertamente, frente al objeto
desechable, el objeto antiguo tiene el atributo de significar el tiempo, por su
referencia al pasado (Baudrillard, 1969, p.82-83). Pero si a este le anadimos
la sobrecarga emocional de la memoria, adquiere entonces el atributo de
significar un vinculo, devolviendo presencia simbélica a una vivencia. Asi
pues, la naturaleza del objeto técnico como objeto de memoria seria que
su modo de existir interpela a lo intimo de la persona (incluso si alude a
vivencias colectivas), y lo hace por su significacién, no por su utilidad.

Pues bien, podria pensarse entonces que los objetos técnicos de la restau-
racion descrita -como objetos de memoria- pudieron haber singularizado
la practica recordatoria. Porque si bien actuaron en el marco de la me-
moria colectiva de los derechos humanos, no dejaron de connotarla con

8 Enrigor, Barad precisa que “El espacio, el tiempo y la materia se constituyen
mutuamente a través de la dindmica de intra-actividad iterativa” (2007, p. 181).
Las citas de este texto son traduccién libre de las autoras.
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las especificidades de sus dispositivos tecnolégicos, con las cualidades
de los materiales utilizados, con las formas y tamafios de las estructuras
disefiadas, con la naturaleza de los procedimientos aplicados y con la can-
tidad e identidad de las personas involucradas con ellos. ;Cudnto habra
incidido (o incide) en la experiencia, instalar/ ver los rieles en una vitrina?
¢Se infiltrard la sensacién de un montaje técnico, la sensacién deferente
del museo, o ambas? ;Cémo influird en la experiencia, la necesidad de
adentrarse en un cubo arquitecténico? ;Cémo repercutirdn el microclima,
la penumbra, en la percepcién? ;Cémo varié la percepcion de las perso-
nas elegidas para la instalacién de los rieles, de quienes acompafiaron la
actividad desde fuera? ;De qué manera “intra-actuaron” los estados de
dnimo y las sensibilidades sobre las cosas, con las cosas mismas? En defi-
nitiva, ;de qué manera la tecnologia y la metodologia afecta(ro)n la vi-
vencia conmemorativa? Sabiendo que esta supone una reelaboracién
individual que se produce en marcos colectivos, podemos sospechar que
la préctica restaurativa intensifica la agencia de los objetos técnicos sobre
aquella.

Ahora bien, justamente respecto de dichos marcos colectivos, cabe men-
cionar que la puesta en valor de los rieles de Quintero forma parte de los
combates ideoldgicos por los derechos humanos en Chile, desde el punto
de vista de la memoria como “ruptura irresuelta”; es decir, desde el trabajo
de denuncia de la herida abierta provocada por la represién politica, que
ha reelaborado el trauma ante el debate ptiblico en la forma de una batalla
moral por la verdad, la justicia y la reparacién, todavia incompletas. Esa
forma de memoria disputa la conciencia ciudadana frente a la memoria
del “Golpe militar como salvacién”, reciclada después en “memoria como
caja cerrada”, la cual defenderia un olvido conveniente en funcién de una
pacificacién social. Las tres serian parte de las narrativas emblematicas que
pugna(ro)n por interpretar la dictadura desde los afios setenta (Stern, 2013,
pp- 38-39). Asi que, en el seno de dicha pugna y en el marco de la memoria
como “ruptura irresuelta”, el ejercicio restaurativo relatado proyectaria de
manera singular la agencia de su materialidad y técnica como refuerzo de
la verdad —el objeto restaurado como evidencia y la pericia como vali-
dacién— dentro de la batalla moral e ideolégica en conflicto.
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Sin embargo, en la actualidad, el objeto técnico de memoria no solo actta
en un contexto en que la politica de la memoria constituye “un cédigo cul-
tural significativo por derecho propio” (Stern, 2013, p. 40), sino que actda
en el contexto de la postmemoria. Esta refiere a la reelaboracién que hacen
los descendientes de los sobrevivientes y sus contempordneos, la cual no
se vincula a los hechos traumdticos mediante el recuerdo directo, sino que
a través de una reconstruccién derivada de relatos, imdgenes y comporta-
mientos de los sobrevivientes. Sin embargo, los recuerdos de estos pueden
asimilarse de forma tan profunda, que no solo conforman las identidades
de la segunda generacién, sino que incluso pueden llegar a desplazar sus
propias experiencias (Hisrch, 2015). Por otro lado, si en los afios setenta y
ochenta el uso del testimonio se vinculaba estrechamente con las politicas
de denuncia de los crimenes de estado, en el siglo XXI (coincidente con la
postmemoria) se vincula mds bien con las politicas sociales y estatales de
rememoracién en que se ha atenuado la légica denunciativa en favor de
una “fenomenologia de la experiencia” (Peris, 2015)°.

Por consiguiente, en esta época en que predomina menos el recuerdo di-
recto del trauma y mds el de la segunda generacién que lo hace propio, el
objeto restaurado recarga su potencia como prueba y como agente de trans-
mision de la experiencia. Su cualidad de vestigio fragmentario, su posicién
sustantiva en la cadena de agenciamientos ensamblados y, sobre todo, su
centralidad en el montaje y la exhibicién resultantes, agudizan su vitalidad
material, ética y estética en el contexto de la postmemoria. Pero, ademds,
cuando una rememoracién més vivencial ha tendido a reemplazar la 16gi-
ca del desenmascaramiento de la dictadura, entonces el objeto restaurado
recarga su potencia en términos de emocién y ensefianza: asi, los rieles, las
piezas menores y el botén, tanto como su montaje en la vidriera dentro del
cubo inclinado, corporizan su vitalidad ética aportando evidencia, saber
y ejemplo, a la vez que corporizan su vitalidad estética al interpelar a la
sensorialidad y a la afectividad de forma primordial.

9 Peris desarrolla dicha idea al reflexionar sobre los cambios en los usos de la
memoria sobre los derechos humanos en Chile, pero también resulta iluminadora
para el problema de la postmemoria.
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Otro aspecto relevante del objeto restaurado es la forma de conocimiento
y de sentido que contiene y proyecta. Si en si mismo un objeto restaurable
es una forma de “instrumento metodolégico y entidad epistémica” (Vega,
2017), entonces el acto restaurativo abre posibilidades cognoscitivas,
narrativas, sensoriales y evocativas profundas. Porque, en cierta medida,
sus instrumentos operan como objetos técnicos de memoria (al igual que
los objetos que conserva), y porque sus rutinas implican operaciones de
simbolizacién, identificacién, (re)presentacién y sensibilizacién, al ac-
tualizarlos. Este conjunto de instrumentos y rutinas denota el juego de
temporalidades y sensibilidades de los usos sociales involucrados en la
recuperacion del objeto original. En consecuencia, tal como el objeto técni-
co entendido como objeto de memoria, el acto restaurativo trasciende por
su significacién y no solo por su utilidad.

Palabras finales

Sopesando lo anterior, serfa posible comprender la restauracién testimo-
niada no solo como un medio ttil para la rememoracién de la desaparicién
forzada y de los derechos humanos. Y es que, como ya se dijo, despleg6 un
ensamblaje objetual, profesional y discursivo con alcances retrospectivos y
prospectivos profundos, en el sentido de que, por un lado, materializaba
relaciones sociales e intra-acciones concretas que posibilitaron la concur-
rencia de sus diversos agentes, mientras que, por otro, transformaba y cor-
porizaba sus conexiones produciendo efectos sobre la experiencia social de
memoria a la que tributaba.

En el largo arco temporal que transcurrié entre 1992-1996, con las primeras
tareas resefiadas porla testigo, y el periodo 2004-2007, en que se encontraron
y expusieron los rieles de Quintero, cambiaron en parte las sensibilidades,
las circunstancias y las expectativas de las politicas de memoria en Chile.
También las teorias con que se las reflexiona y con las que se delibera sobre
el estatuto del testimonio y del trabajo de conservacién. Es sabido que la
experiencia restaurativa tiene lugar en un entorno en que predominan los
artefactos y las técnicas, lo cual supondria la prevalencia de lo préctico sino
se los entendiera como objetivaciones de la agencia social. Precisamente, en
el nuevo entorno cultural y disciplinar, ella deja de ser una cuestién pura-
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mente préctica en la medida en que el objeto restaurable comparece como
entidad epistemoldgica, el objeto técnico de la restauracién comparece
como objeto de (post)memoria y los procesos de conservacién como una
fenomenologia de ensamblajes y configuraciones dindmicas. Es tiempo,
entonces, sin pretender esencializarlo, de que el acto restaurativo asuma el
calado de su vitalidad agencial: afectiva, sensorial y cognoscitiva.

Este texto, cuyos tonos narrativos oscilan entre el testimonio personal, la
informacién técnica y el ensayo académico, abre las posibilidades a una
reflexién como esa, dejando comparecer las huellas de las disimiles expe-
riencias involucradas y de la condicién fragmentaria y experimental del
ensamblaje resultante.
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